


ALFONSO FRANCISCO, MAR-
QUES DE SADE. Nacido el 2 de
junio de 1740, hijo mayor del Go-
bernador General de Bresse. Sade
fue educado en un monasterio be-
nedictino y en un colegio jesuita.
Desde 1755 sirvi6 en el ejército co-
mo oficial. En 1763 fue llevado a
prision acusado de cometer exce-
sos en una casa de cita que fre-
cuentaba. Asi comenzd una histo-
ria de desacatos y excesos que lle-
varian a de Sade dentro y fuera
de prisiones y asilos por el resto de
su vida. Su produccién literaria
fue vasta e incluye dieciocho nove-
las, veinticuatro obras de teatro e
innumerables cuentos, fabulas, dia-
rios, memorias y panfletos politi-
cos. Murié el 2 de diciembre de

1814.

JEAN PAUL MARAT. Nacié en
Neuchatel, en 1743. Estudié me-

dicina en Burdeos, Paris y Holan-
da, ejerciendo en Londres. En
1773 publicé su “Ensayo Filosofi-
co sobre el Hombre”. Aunque los
académicos se horrorizaban ante
sus ataques a la fisica newtoniana,
tenia el apoyo de figuras como
Goethe y Benjamin Franklin. Ma-
rat se lanzé a la vida politica como
propietario y principal autor de
un periédico “El Amigo del Pue-
blo”, que llegd a ser una de las
puntas de lanza de la revolucién.
Desde 1792 integré la Asamblea
Constituyente. Alli fue impopular
y solitario. Los Girondinos, moles-
tos por sus acidos comentarios, or-
denaron que se le juzgara ante el
Tribunal Revolucionario. Fue ab-
suelto y devuelto a la Convencién
con el pueblo tras él. Pero ya Ma-
rat era un hombre enfermo, con-
finado a su bafio, donde encontro
la muerte el 13 de julio de 1793 a
manos de Charlotte Corday.

PETER WEISS naci6 cerca de
Berlin, en 1916, y emigré de Ale-
mania en 1934. Desde 1939 ha es-
tado viviendo en Estocolmo donde
trabaja como escritor, pintor y di-
rector cinematografico. Aun cuan-
do es ciudadano sueco escribe to-
das sus obras en alemin. En 1960
Peter Weiss es un autor totalmen-
te desconocido La edicién de su
novela “La Sombra del Cuerpo del
Cochero” llamé la atenciéon de los
entendidos sobre él. Pero tuvo que
esperar hasta 1964 para que fuera
puesta en escena su obra “Marat-
Sade”, la que le asegura en algu-
nas semanas un renombre mun-
dial. Un afio mas tarde “El Pro-
ceso’, estrenada simultineamente
en catorce teatros tanto de la Ale-
mania del Oeste como del Este, lo
coloca entre los més grandes dra-
maturgos alemanes.




La Revolucién Francesa fue un complejo acontecimiento his-
térico grandioso y horrendo a la vez; capaz de hacer saltar en
mil pedazos el régimen centenario basado en el “derecho divi-
no de los reyes”; capaz también de abrir todos los cauces y
precipitar en ellos a los hombres envueltos cada uno en su
pasién politica, en sus dudas, en su ignorancia, en su indiferen-
cia o en sus vicios.

No era raro entonces que durante los cinco anos (1789-1794)
que duré la crisis revolucionaria, la confusién se aduefiara de
las situaciones y de los espiritus. Los acontecimientos se suce-
dian con tal rapidez que los cxtremistas pasaban a reacciona-
rios en el curso a veces de 24 horas.

En Francia se habia robustecido la burguesia hasta ser la
sostenedora de toda la vida econémica de la nacién. Pero a
esa burguesia se le escupia a la cara su calidad plcbeya, ya
que las leyes la mantenian hermanada al proletariado dentro
de lo que se llamaba “cl estado llano”. La Revoluciéon Fran-
cesa fue, pues, una revolucién clasista. La burguesia salté des-
de el fondo del “estado llano™ al primer plano. Primero exigi6
una Constitucién que impusiera un nuevo orden social, politi-
co y econémico. Como el absolutismo se apoyaba en la iglesia
y la iglesia sostenia al régimen absoluto, la revolucién se hizo
atea y destruy6 cl poder eclesiastico.

Por fin alli esta la Constitucién anhelada que divide los pode-
res pablicos y los arrebata de las manos del rey (1791). Surge
la Asamblea Legislativa. Ella impondra el nuevo ordenamien-
to de Francia. El rey accede. Ya no es mas que una figura sin
dignidad. El cetro y la corona casi estan de mas, Luis XVI y
Maria Antonieta empiezan a representar una comedia de fin-
gida humildad y asentimiento.

Europa, aun feudal, aun atada a sus reyes, mira espantada lo
que en Francia estd ocurriendo. Las casas reales se apuran en
ayudar a la casa real de Francia. Viene la guerra. Austria y
Prusia apuntan sus armas contra la Revolucién. Luis XVI se
convierte en traidor y su intento por salvar el pellejo le lleva
derecho al cadalso (1793). La Revolucién entra entonces al
paroxismo. La guillotina se alza para tragarse a todo el que
no es verdaderamente revolucionario.

Esa burguesia, para la que estzban cerradas las puertas de los
palacios y las rejas de los jardines reales, va ahora en cl carro
de la historia derribando los tabtes; las murallas de sus limi-
taciones civicas, econémicas, morales y religiosas.

Pero la burguesia sola no podia avanzar. El carro de la histo-
ria era suyo, pero necesitaba una energia que moviera los mo-
tores. La magia de las palabras, los discursos de cada dia y
cada noche, revolvieron las conciencias proletarias. El pueblo
ingenuamente cogié la cuerda lanzada y se amarré a la revo-
lucién con la ilusién de tener al fin el trozo de tierra, la he-
rramienta, el pan asegurado. ..

Jean Paul Marat (1743-1793), intelectual salido del corazén
de ese proletariado hambriento, da la campanada con toda la
sinceridad de su sensibilidad social. Y el proletariado de Paris
responde al llamado. Para Marat lo mas importante era ate-
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Palabras sobre una revolucion

rrorizar al pais. Sus proclamas incitaban a la matanza de no-
bles y sacerdotes; como Danton, creia que habia que poner un
rio de sangre entre el “ayer” y el “hoy”. Asi la Primera Repii-
blica, la Convencién (1792-95), al echar las bases del nuevo
sistema enterré sus cimientos en un lago de sangre.

Pero Marat se habia equivocado. La nueva mesa no se servi-
ria para todos. No. La burguesia impuso una libertad . . . cla-
sista; una igualdad . .. excluyente; una fraternidad . .. parce-
lada por el dinero de cada grupo econémico.

El pueblo no vié ¢l error en esos dias. La violencia, el terror,
la sangre, oscurecian el panorama. Mientras el “Incorrup-
tible” Robespierre organiza incansable el nuevo orden al
compéis de la guillotina y Danton fortalece los tribunales
revolucionarios, Marat remece las conciencias proletarias con
las utopias de la justicia social. Los tres se ahogaron en el rio
de sangre de la Revolucion. La reaccién, con fria cordura, pa-
recia haber lavado el suclo de Francia. Ya no habia sangre.
Era el Gltimo estertor del Antiguo Régimen (1795).

1808. Napole6n Bonaparte esta en la caspide de su gloria.
Tiene en jaque a media Europa, y Francia entera personifica
en él los conceptos de poder politico, orden, justicia, paz inte-
rior. Se ha aclarado el panorama dentro del pais. Cada hom-
bre puede ahora apreciar lo que ha perdido o ganado con la
Revolucién.

En ese afio de 1808 un enfermo recluido en el Sanatorio de
Charenton, —Alfonso Francisco, marqués de Sade—, lograba
formar con los enfermos un grupo teatral y representaba las
obras que él mismo escribia, con éxito inusitado.

Peter Weiss se inspira en este curioso hecho para escribir su
obra. Los personajes que en ella aparecen existieron. El Mar-
qués de Sade vivié la Revolucién desde dentro y desde fuera
del presidio. Sabemos que fue un noble, capitan de caballeria,
maniaco sexual, escritor de obras calificadas de libertinas e
inmorales y que fue condenado a prision en la Bastilla, de
donde se fugd al ser tomada por el pueblo el 14 de Julio de
1789.

Los conceptos que en esta obra emiten, tanto Marat como
Sade y que Peter Weiss imagina, bien pudieron haber sido las
efectivas opiniones que ambos hubicran sustentado de haber
sobrevivido a tan decisivo acontecimiento. Queda entregada
al veredicto de cada espectador la Gltima palabra.

Mario CESPEDES




FEstoy agradecido al Instituto del Teatro de la Universidad de Chile
por haberme permitido dirigir la obra de Peter Weiss “Marat-
Sade”. Sin duda alguna es ésta una de las obras mas importantes y
significativas del drama moderno y el director que no quiera dirigirla
est4 probablemente demasiado anticuado para dirigir o no se ha dado
cuenta que en teatro es su deber decir cosas importantes de manera
importante. En fltima instancia Peter Weiss expone en su obra, con
chocante claridad, las luchas sociales, morales, politicas y psicol6gi-
cas de nuestro tiempo. Compara y contrapone nuestras actuales posi-
bilidades en violentos términos teatrales, con asombrosa imparciali-
dad. Weiss escribié esta obra admitiendo que lo habia hecho en un
esfuerzo por examinar y comprender las posibilidades de su vida
(nuestra vida) en su época (nuestra época). Este andlisis para que
fuera realmente til, debia ser perfecto, sin parcialidad, falsedad u
omisiones. M4s atin, este examen era inevitablemente intenso y vio-
lento, ya que Weiss no estaba escribiendo sobre pequefios remotos
problemas, sino sobre las pruebas que nos destrozan a todos.

Esta obra es densa y peligrosa, una verdadera caja de Pandora de
la paradoja actual. Este aspecto peligroso no es un error dramatico,
sino al contrario, una prueba de la grandiosidad de la obra. Todo
gran drama lleva en si su cantidad de peligro. Asi para el estreno de
“La Orestiada” las mujeres embarazadas que asistian al teatro se
asustaron de tal modo ante la aparicién de las Euménides que dieron
luz alli mismo. Cuando vamos al teatro entregamos nuestras vidas a
la accién del escenario. Los actores toman posesion de nuestras almas
por un periodo de dos a cuatro horas, las modelan nuevamente, las
alteran, y entonces (si es un gran drama producido auténtica y fiel-
mente) los actores nos las devueiven algo mas limpias y més eficien:
tes de lo que estaban antes.

Por favor no me interpreten mal. No creo que esta pieza sea de
una impecable perfeccién. Estoy convencido de que es una obra me-
recidamente famosa como lo son todas las obras maestras del arte.
Es asi sencillamente porque nunca es aburrido y siempre loable el
interpretar aquello que es lo més importante en nuestras vidas en el
més efectivo de los simbolos y situaciones draméticas. Weiss nos pide
aceptar la situacién humana y ENTONCES unirnos a ella. La situacién
humana no es a sus ojos una limitacién . . . es simplemente el vientre
de la ballena en ¢l cual debemos existir.

Tampoco pretendo yo que esta produccién esté excenta de critica.
No existe la interpretacién perfecta de una obra, sin embargo sugie-
ro que toda critica al trabajo de Weiss debe estar fundada en el en-
tendimiento preciso de su temdtica estructural. Protestar contra la
violencia y vulgaridad de esta obra simplemente en los terrenos de
violencia vy vulgaridad es decir, en mi opinién, que uno no sabe lo
que es una casa de locos o por qué Weiss eligi6 una casa de locos como
simbolo de nuestro mundo. Esta obra es uno de los dramas mas den-
sos y concentrados que he conocido. Su dialéctica es mucho mds in-
teresante que la de Brecht y su impacto es mayor que cualquiera
otra obra conocida en los cinones del teatro moderno. Yo la respeto,
y lo que ustedes verifiquen en este teatro serd mi honrado intento
para entregarla a ustedes en toda su complejidad y paradoja, sin com-
promisos, falsificaciones o exageraciones,

WiLriam 1. OLiver
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WILLIAM I. OLIVER, director norteamerica-
no, tuvo la responsabilidad de esta produceidn
gracias a las posihilidades de intercambio cul-
tural artistico establecido por el Convenio
entre la Universidad de California y la Uni-
versidad de Chile.

HISPFAMO SUIZA LTDA.
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