CORAZON - PULMON - CEREBRO ES NUESTRO TRABAJO

Si no cultivamos nosotras
la retribucién ¢Como lo
consideramos trabajo?

El aqui y el ahora:

"Es un proyecto que tiene que ver con la anatomia,
pero no desde la cosa del estudio solamente... de
seccionar. La anatomia secciona... pero secciona y

Parto preguntdndome
¢Donde estoy, como estoy,
y por qué estoy aqui?
divide para comprender, para conocer. Entonces Es una energia-fuerza

;Qué estda sucediendo ahora, aqui?
nosotros tomamos la idea de la seccion para elegir

Es un presente que no soy yo sola, sino ivi , .
que es en un contexto i i0 i
| corazoén, pulmén, cerebro, pero son lo mismo. No se

acaba uno cuando empieza el otro. Nuestro mayor Por qué alquien debe Pensar en estrategias de Para no concursar,
interés es que los cuerpos son existencias... en trabajar/colaborar sin retribucion economica producir con lo que hay.

toda su complejidad. Son seres humanos retribuirle ten &Y las personas?
economicamentes:
Las preguntas aparecen como un motor del . .
proceso y movilizacién para danzar. Asi ¢Como hacemos esto? Residencia de 4 semanas donde »
Colaboracioén, proyecto

|
\
mismo, la comunicabilidad de la prdctica ‘ pensé: un 6rgano por semanda, pero no, X
| autogestionado, uno solo...

escénica se construye por la reflexividad ﬁ m E H ﬁ m imposible. Empezamos con corazon, pero cada érgano
y preguntas comunes que emerjan del PSR oshob ot oop oS ede ser una obra . 04 eV LIS T [Tl | el T i{SON MUCHAS VOLUNTADES Y
momento presente. Un motor de busqueda = . C’COMO HACES PARA coneuUrsar. . . DESEOQS!
’ ’ ‘ RESOLVER ESTE :
BEBBBB | En la busqueda fuimos llegando a conceptos muy ASUNTO CON UNA Vendimos/nos pidieron una
m m m m m H ‘ lejanos del organo.gCoémo volver alli? DELIMITACION? funcion (... jporque yo no sé
‘ f

vender!) y pudimos pagar algo a
la Cami y pudimos mandar a

i . . hacer un vestuario (jy entonces

Veo texturas.... Y configuro en mi médico y bailarina ...o hacedora de danza). no tuvimos que buscm“ algo que tengr que postular a
como espectadora mds preguntas. En ese ¢cabe la historia en una GeTes On el eleeetl ) algun fondo para
sentido, Lo contempordneo de la danza imagen? gen un objeto? 2. Elegimos elementos anatomicos y probamos i‘etgll?ulr tlempo,
5 i ; ; rabajo, energia.

contempordneo seria mds que ¢en un relato? improvisar con los distintos elementos anatoémicos

entregar conclusiones y respuestas, te éen una caja? gen un cuerpo? elegidos. S —— EI\ITRAI\"ADO
interroga éen nuestros cuerpos?
;0 es solo un mapa inconcluso? . q
o ¢ P 3. Singularizamos. LABORAL

Ahora quiero hacer un

1. Clase de anatomia del pulmén (colaboracion entre cuarteto, entonces voy a

Proyecto autogestionado

4. Definimos partitura: vamos dando movilidades y
orden a'estas (papelitos pldasticos que se puedan Un proceso creativo . Fenneie) AUsERlesEl TRarne il
reorganizar). son muchas voluntades Deseles exceso de

ver video entrevista y deseos, pero es materiales produccion
5. Busqueda de la materialidad / Pensamos + _;: b .
materialidad - reciclaje, disposicion del publico. nuesiro trabajo

La creacién es una fuerza SI ES UNA SERIE DE S, Jugar con las disposiciones
I I que me mueve 5 0 20 OBRAS. escénicas
El adentro y el afuera ¢Desde donde me muevo yo? He estado siempre
El eontecie eon e icrme - Determinado por la historia y el trayecto, formaciones, practicando 1o LOS RECURSOS
Coniteeie Tisico. experiencias creativas con otres y colaboraciones, escénico porque me mueve. ESCENICOS SON
transformaciones del cuerpo [edad, madurez]. LOS MISMOS
Existencia ---- Biologia ----> Vitalidad "Cada Tengo 30 afios de trayectoria y las formas de hacer danza Autogestion
persona vive el mundo desde su propia biologia han cambiado en mi, y también en la danza misma. I I
corporal (materialismo del cuerpo)” . . . ,
Me muevo desde la fisicalidad de mi existencia, mis : Siempre trabajé sin contrato, entonces mi LUCES LED PLASTICO PLINTOS
musculos, huesos, pleuras, articulaciones, en contacto con 3 produccion artistica igual era precaria.
el mundo que genera mi cuerpo. La biologia me hace estar B EI\ITRA“’IADO Ahorg, dezde m1314? cnoslen adelc.xrl\te, Eengo
oo . aqui, viviendo el mundo desde mi propia biologia. Aquello dniel - jereinelelel GleelEmeel I el ErseEton Eere!
Preguntas movilizadoras para encontrar dg R e R e (e el latenc?a gomt'm humgna‘ . dentro de esta, pero sélo una parte porque la IMPULSO PLEURA
una comunicabilidad de la reflexién DEL PROCESO distribugo con otras tareas (docencia y ELECTRICO  VISCOSIDAD
comun gestion). Entonces, las 2 horas que yo
: declaro en realidad son 4 o 6. Por otra
I CREATI\IO parte, es una dedicacidén de tiempo bien movil
porque a \_/eces se me quntcn prqgectos o Autogestién para
I colaboraciones y termino después de las 6 de la circulacisn
) la tarde trabajando desde mi computador en
. Son prequntas que tienen que ver con los cuerpos casa. Y no tomo mds horas para eso, porque
¢Como estar atentas al interior y al exterior al Cuerpos que son existencia. sino no puedo cumplir con las otras tareas de
mismo tiempo? mi jornada académica, entonces queda cubierta
Zg MARINI, RECUERDA QUE ERES ARTISTA. Conoll R M ac inlentonoudndolel ViR secie. pere SRR [o. B Jemuess @ §on'recursos que se SHAGO UI\'IA OBRA,
48 Pulsar trabajo interior y comunicativo es centrado en el permite, pero también me compromete. ;Zvﬁzsznquggogue ello PARA QUE?
. . Sy . g :
49. mO\'l:Lm:Lent? :!.nterno. ) A s 5 5
oo Latin ¢Coémo equilibrar esa energia? Es parte de mi rol como académica, y en ese 98:3621251321%0. ESEQEE SEEXI;E
° o . é 5
51. .. | EI\ITRA“’IADO sentido soy una afortunada de poder destinar P -
52. Resistir. e R | | una parte de mi jornada. ¢Como Sl @ ENCUENTRE CON
53 ¢Cudles son las decisiones para definir el . . . una gestoras, ¢a una EL PUBLICO
A e e aparataje lenguaje corporal? CORPORAL — Hacer cuerpo una idea Partitura coreografica productora?
R . Ensayando
1 t d , habl
d;n?gizu;czeazgcimco para hadtar “no tener la certeza de que conoces tu cuerpo”
’ Estar en la curiosidad | . .
55. E1l proceso creativo sé como
56. Aband. 1 igidi . q q llevarlo, lo voy a llevar contra
e andonar las formas rigidas ¢Como practicar el estar juntas, el lenguaije Ex1s1:er'1c:|.c| Material viento y mgrea pgrque me moviliza.
58' Adaptarse al tiempo el espacio comin? Los ensayos, las conversaciones despuss de Dependiendo del pulso de tu Pero no manejo!la elaboraciodn
) P po Yy P las pasadas, escrituras, notas, sensaciones... corazon es tu presencia en el COLABORACIONES ARTISTICAS ; ; [
que tenemos. : : > REke discursiva y filosdéfica que se nos
59. ’ y > pide a 1xs artistas, o a los tiempos
60. Aprender a aprender. » que ello requiere.
61. Abrazar lo que viene.
62. I
63. .
64. (cambio de paradigma) s un I I I Al :nal ur‘mte_s pr:ductoraé y
65. ‘H?\ %M VA gestora, intérprete, creadora. Vas
66. »;Mﬂ?j” ¢Como se materializa esto en escena? ) o 8 a-buscur los plintos, compras los
67. ¢Como estar juntxs? yavi ¥ Fue un proceso lento o n' ymn oo \ DANIELA PABLO CAMILA vinos para el estreno, hablas con
68. Lo ' Fue un proceso largo ; BAILARINA MEDICO BAILARINA igsu‘s’“‘lgzz FEEE GO 10 2000 HEE
gg Ah ) A I Hubo cambios de planificaciones M"}"M-'é’ A ! pas, .
. ¢Ahorar : N
2 é fmaz}t Hl:JbO que de\/olverl'se a estar en 1 obra | | I SEn rEEaes GUTEREs, o S e
0 S Siempre fue un duo L e ti 1a f ti
72. prevl idadid Fueron muchas obras ‘h\’&' ienes al uerza para ac :um:,
. 7 - ! ara que las cosas se presenten
;ﬁ ¢Y ahora? | Me imaginaba muchas obras que no . P dg:icil P
. ! E 7 : n YWAA Ve _;9 cee oo
75. yie correspondian a la coreografia i“‘; Con Cami hemos trabajado en distintos proyectos e
76. Estrategias de cercania. instancias, entonces era fdcil componer.
77. Podriamos decir que "lo obra estd lista"...
78. Participar / ser parte.
79. A partir de conceptos asociados a "la idea" de
80. La fuerza de la sangre PRACTICAR: pulmén, asi como de conceptos asociados "al
81. EN EL ACONTECIMIENTO APARECE LA OBRA érgcxrjo"
82. La anatomia como algo energético respiracion circulo ciclo PULMON
y poético
83. La anatomia como unico lugar iMOMENTOS GOZ0S0S! . 1I0 DISFRUTO! .
concreto y tangible de la danza. I : . . Improvisacion desde aquellos conceptos
. Una comunicabilidad de reflexiones y preguntas como 1 minuto
84. Un descanso, un lugar de partida : . motivadoras. Cada proceso creativo abre preguntas a -
y de llegada. 1) ¢COMO SE HACE ESTO?: el 2) Y SI... : y si soy pleura, y 1) ¢Quién esta ahi?: Antes de la Tl l'd‘d 4 - o + 45 mlnl:I’Fos
85 ejercicio de la practica y la si soy alvéolo si Las b . € usieelateel gEneEeeo e cemjUneien S csue Grabacion
: ] : P 4 ; oY o o 4 st b funcion, hay nervios gozosos y materia con un campo de preguntas que afectan feid
86. (un desafio extremo busqueda, indagar, escarbar, imaginaciones, idea, ficcion. Para nervi mas dificil Cuando h . > Revision
; . . ; ervios mas CilllEs. Clkineo ety determinan y mueven
de adaptabilidad) sorprgnderse, curiosear, sgbgr hay que imaginar, dice poco publico pienso "todo lo que esa materia
87. experimentar, probar, errar, Didi- Huberman, acercarnos a esa he pasado para estar aqui” : . . ) o
88. Estar en las cosas. volver a probar, etcétera. idea/concepto y probarla en la . . . . Hay una tercera arista. La presencia del medico,
89. movilidad del cuerpo implica una 2) E fri Busqueda de insumos, herramientas y referencias que que se relaciona y encuentra materialmente con el
. . . - . MSEEE el sl construyan un paisaje de conceptos asociados, los  ——
90. ¢A qué accedo cuando me muevo? disolucioén de la idea... o] o

cuales puedan improvisarse, incorporarse, volverlos
cuerpo.




